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Capitolul |

Aparitia termenului.
Drumul parcurs de catre acesta pana la definirea sa ca gen muzical

I. 1. Aparitia termenului

“Termenul de Sonats are o lungé istorie. Prima sa utilizare o gdsim in secolul XIiI: in
textul sacru Vida de Santa Douce se vorbeste de Mens que sonavan la rediera sonada de
matinas...”.

9. Mcns que sonavan la rediera sonada de matinas,
(ques { fol. 81) aquilli dormia, li venc una persona [que]

Ex.1 Fragmentul in limba provensald la care se face referire in volumul “Larousse,
Dictionnaire de la Musique”, preluat din cartea “La vida de Santa Douce” (“La vie de Sainte
Douceline”), editie bilingvéa franco-provensala, Editura Etienne Camoin, Marsilia, 1878, pagina
202

Ex. 2 Fragmentul in limba franceza la care se face referire in volumul “Larousse, Dictionnaire
de la Musique”, preluat din cartea “La vida de Santa Douce” (“La vie de Sainte Douceline”),
editie bilingva franco-provensala, Editura Etienne Camoin, Marsilia, 1878, pagina 202

in secolul XVI, termenul “sonata” (sau suonate, sonada) este foarte frecvent intélnit in
tablaturile (sistem vechi de notatie muzicald cu ajutorul literelor alfabetului si al altor semne
asezate pe linii paralele) pentru lauts, spaniole sau italiene.? Dat fiind faptul ca limba romana

1 In limba provensala, ramurd a limbilor occitane. In “Larousse, Dictionnaire de la Musique”,
Editura Larousse 2001, pagina 804 gdsim urmatoarea afirmafie:

Le terme de sonate a une longue histoire. Sa premiére utilisation pour désigner une piéce de
musigue instrumentale (sonate étant dans cette acception trés générale entendu par opposition
a la cantate = piéce vocale) remonte au Xllle siécle: dans le texte sacré Vida de Santa Douce on
parle de “Mens que sonavan la rediera sonada de matinas...”

Termenul de sonat3 are o lung istorie. Prima sa utilizare pentru a desemna o piesd muzicald instrumentald
(sonata fiind in aceastd acceptie foarte generald un termen opus cantatei = piesd vocald) dateaza din
secolul XIII- in textul sacru Vida de Santa Douce se vorbegte de “Mens que sonavan la rediera sonada
de matinas...” (traducere proprie)

Aceasti afirmatie este ambigud, ea nefacand nici o referire la muzica. Traducerea acestui fragment ar fi:
fn timp ce rasuna ultima lovitura (de clopot) a utreniei... (traducere proprie)

2 “l arousse, Dictionnaire de la Musique”, Editura Larousse 2001, pagina 804



nu comporta verbe diferite pentru a delimita clar o executie instrumentala de una vocald, ma
vad nevoit a face referiri-la termeni’ provenind-din alte limbi, pentru a clarifica anumite laturi
ale conceptului-de sonati.in epoca mentionatd; “sonata” (care provine din sonare — it. -, jouer,
sonner — fr. -, spielen, klingen — ger.) se opune termenilor “canzona” si “cantata” (provenind
din cantare — it. -, chanter — fr. -, singen — ger.), firé ca principiile componistice sa fie diferite:
tablaturile pentru l5uta (1509) ale lui Ottaviano dei Petrucci (1466-1539) sunt in acelasi timp
“per cantar e sonar’.

La origini, sonatele sunt versiuni instrumentale ale unor lucrari vocale. In secolul XVI,
termenii “canzona”si “sonata” se refera la aceeasi forma muzicala, ce poate fi executata vocal
si instrumental.

in 1572, Nicola Vicentino (1511-1575 sau 1576) vorbeste despre “canzon da sonar”,
adica de cant ce presupune $i 0 executie instrumentala. Apartenenta sonatei la muzica pur
instrumentald este un fenomen relativ tarziu.

La Giovanni Gabrieli (1554 sau 1557-1612), “sonatele” orchestrale cu unul sau mai
multe coruri, ale sale “Sacrae simphoniae, Canzoni e sonate”cu 3, 5, 6,7, 8, 10, 12, 14, 15
si 20 de voci, constituie genuri specifice foarte importante ale gcolii venetiene de la sfarsitul
secolului XVI. Gabrieli si contemporanii sai desemnau prin intermediul cuvantului “sonata” o
lucrare care era prea solemna pentru a putea fi denumita “canzone”si nu suficient de elaborata
din punct de vedere contrapunctic pentru a merita titulatura de ricercar. Aceste lucrari erau
adesea destinate unui moment important al meselor religioase si erau scrise pentru ansambluri
instrumentale destul de ample. Ambitusul vast al acestor lucrari faceau imposibila executarea
lor vocala, ins3 ele au alura unor motete scrise pentru cori spezzati.® Lucrarea “Sonata pian
e forte” (1597) a lui Gabrieli corespunde foarte bine acestui exemplu.

Sonata Pian e Forte. {Ch.173)
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Ex. 3 Gabrieli, Sonata Pian e Forte, médsurile 1-4

3 “t arousse, Dictionnaire de la Musique”, Editura Larousse 2001, pagina 804
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Se regasesc, de asemenea, sonate n volume de muzicé religioas3, destinate meselor
si vecemniilor..Uneori Tntalnim o legatura liturgica exactd, de exemplu Tn Sonata sopra Sancta
Maria.dé Claudio Monteverdi (1567-1643)din lucrarea “Vespro della Beata Vergine”.

Aici, o voce canta o rugaciune inchinata Fecioarei, in vreme ce instrumentigtii executa
o Sonatd. Aceastd lucrare coniine numeroase elemente de Canzona, materiale tematice
diferite find divizate in mai multe sectiuni si introducerea repetata la final. Astfel, in aceasta
perioadd Sonatele contineau fn general mai multe sectiuni ce se asemanau unei Tnlantuiri de
scurte migcari, Tn tempouri diferite; deci, Sonatele erau, practic, variante instrumentale a ceea
ce Tnsemna Canzona cu putin timp Tnainte.

La Tnceputul secolului XVII Tsi face aparitia basul continuu, astfel c& noua muzica
va adera mai degraba la melodia acompaniata decat la polifonie in cadrul céreia diferitelor
partide li se conferea, pe rand, materialul tematic. Destinat initial muzicii vocale, acest nou stil
va capata destul de rapid forme instrumentale, afirmandu-se Tn special vioara, datorita puterii
sale de expresie si a capacitétii sale de a sustine o melodie, ca un perfect substitut al vocii
umane. in aceasta perioada asistdm la nagterea unei gcoli de compozitie ce produce lucrari
pentru una sau doua viori, cu acompaniament de bas continuu. Lucrarile destinate unui atare
ansamblu presupun, in general, un amestec de genuri. Un exemplu tipic Tl constituie volumul
lui Marco Uccellini (1603-1680) Sonate, sinfonie e correnti a 1, 2, 3, 4 stromenti e b.c., libro
secundo op. 2 (1639), Sonate, arie et correnti op. 3 (1642) sau Sonate, corrent, et arie da farsi
con diversi stromenti (1645).*
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Ex. 4 Uccellini, Sonate, arie et correnti op. 3, coperta primei editii

Tn lucrarea “Syntagmatis musici” (1614-1619), Michael Praetorius (1571-1621)
stabileste totusi o oarecare distinciie intre “canzona”si “sonata”, in functie de formatie (vocala
sau instrumentald) si de anumite trasaturi stilistice (migcari rapide si vesele pentru ‘canzone’,

si caracter solemn gi somptuos pentru “sonata’).®

4 Univerité d’Oxford “Dictionnaire Encyclopédique de la musique”, volumul I, Editura Robert
Laffont, Paris, 1988, pagina 716
5 Michael Praetorius, “Syntagmatis musici”, volumul Ili, prima editie, 1619, pagina 24
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Ex. 5 Michael Praetorius, “Syntagmatis musici”, coperta volumului Ill al primei editii

4. SONAT A, Sonada.

" Qiraza i fonando, wird alfo genennet, dafi c¢ miche mir enfhen Stimmeny
funstern allein mit Inftrumenten i dic Canzonen, muficire wird;  Derce
Aregar fehénein Ioh.Gabriclisend andern Autoren Canzonibusynd Sym-
phoniisya finden foon. €1 aber meines erachiens biefes derenterfehend; o

MeSonatcn gar graviretifch ond prichng vff Moteteen Art gefeat feynd ; Dic Can-
zor;'cn aber mig viclen femoareen Sotee froldy frétich ennd gefchremde bndurch
pairen.

Daf audy iniedern WerrSonata vder Sonada der Tremmerer g Jijehy yid
Tangblafenqencanet reerde ihim3 Sovieclbes drinten Il trfes Tomi Tery
mitmebrertn juvornhmat,

Ex. 6 Michael Praetorius, “Syntagmatis musici”, definitia data Sonatei, fragment din prima
editie a volumului Il

1. 2. Arcangelo Corelli §i contemporanii sai (1653-1713)

Tn cursul ultimilor 30 de ani ai secolului XVII, Sonata ajunge la cea mai importanta etapa
a dezvoltarii ei de pana acum, aceasta datorandu-se unui grup de compozitori din Bologna si
Modena. Marea majoritate a acestora facea parte din orchestra bisericii San Petronio din
Bologna. Aici, o excelenta scoala de trompeta va inspira un nou tip de literatura muzicala unor
compozitori precum Giovani Paolo Colonna (1637-1695), Maurizio Cazzati (1616-1678)

“Sonata a sonando, wird also genennet / dafl es nicht mit Menschen Stimmen / sondern allein mit

Instrumenten, wie die Canzonen, musicirt wird; Derer Art gar schéne in loh. Gabrielis und andern
Autoren Canzonibus und Symphoniis zu finden seyn. Es ist aber meines erachtens dieses der
unterscheyd; Daf die Sonaten gar gravitetisch und préchtig uff Motetten Art gesetzt seynd; Die
Canzonen aber mit vielen schwarzen Notten frisch / frélich und geschwinde hindurch passiren.
Daf auch mit dem Wort Sonata oder Sonada der Trommeter zu Tisch- und Tanzblasen genennet
werde / ist im 8. Capitel des dritten Theils dieses Tomi Tertij mit mehrerm zuvornehmen.”

“Deci se spune sonata & sonando cand se canta nu cu voce omeneasca ci numai cu instrumente, precum
se cénta canzonele; din care se gasesc unele frumoase in canzonibus si symphoniis ale lui loh. Gabrielis
si ale altora. Dupéd pérerea mea diferenta este aceasta; ca sonatele sunt facute sd fie majestuoase §i
somptuoase dupé felul motettelor; iar prin canzonele cu multe note negre se trece cu prospetime, iuteala
si veselie.

Céci §i cu cuvantul sonata sau sonada este numit trompetistul care canta la dans i la masa, acest lucru
urméand a fi dezvoltat mai pe larg in capitolul 8 al partii a treia a acestui volum I

12



sau Giuseppe Maria Jacchini (1663:1727). In aceeasi perioad, curtea Este, tot din Bologna,
fncuraja instrumentistii cordari-s3 compuna dansuri, care erau adesea regrupate sub titlul de
Sonata da camera. Printre acestia se regasesc Giovanni Maria Bononcini (1642-1678) si
Tomaso Vitali (1663-1745).

Corelli va realiza o sinteza a acestor evolutii i va incerca sé confere Sonatei calitatea
de gen. Intre 1681 si 1700 el va publica 5 culegeri de Sonate, dintre care primele 4 sunt
compuse pentru trio, iar ultima pentru instrument solist acompaniat.®

In lucririle sale compuse pentru a fi executate in biserica (Sonatele da chiesa),
Corelli respectd alternanta de parii lente si rapide, principala migcare rapida fiind adesea
contrapuncticd, n vreme ce Sonatele nedestinate a fi executate in biserici (Sonatele da
camera) sunt Inlantuiri de dansuri si de alte migcari ce nu au o ordine determinata. Ar fi totusi
hazardata incercarea de a delimita clar cele dou& stiluri, deoarece vom Tntalni adesea in
Sonatele sale da chiesa (op. 1, op. 3 si jumatate dintre cele catalogate op. 5) ritmuri de
Giga, in vreme ce Tn cele da camera (op. 2, op.4 si jumatate dintre cele catalogate op.5) nu
toate migcarile sunt dansuri.

Popularitatea lui Corelli se va raspandi in curénd in intreaga Europa, iar influenta
sa se va face simfita si dupa moartea acestuia. Muzica sa urmeaza a fi imitata sau adaptata
obiceiurilor locale, unele imitatji fiind foarte apropiate de original.

Astfel, in Italia, muzica lui Tomaso Vitali si cea a lui Tomaso Albinoni (1671-1751) se
ndeparteaza foarte putin de cea a lui Corelli.

Influenta sa se va face simfita si in Anglia, la Francesco Geminiani (1687-1762) si
la Georg Friedrich Haendel (1685-1759) (desi la acesta din urma echilibrul emotional este
bulversat de armonii si linii melodice imprevizibile).

Tn Franta, cu toata opozitia traditionala vis-a-vis de muzica italiana. Frangois Couperin
(1668-1733) va compune lucrarea “Le Parnasse, ou I'’Apothéose de Corelli, grande sonate
en trio” (1722-1723).

in Germania, unde sufltorii se bucurd de o mare popularitate, limbajul violonistic
specific al lui Corelli are o mai mica influentd, insé, cu toate acestea, Georg Philipp Telemann
(1681-1767) va compune un ansamblu de lucréri reunite sub numele “Sonates corellisantes”
(TWV 42 - 1735).

Dupa cum se poate observa, de la prima utilizare a termenului i pana in acest punct
al cronologiei, este dificil a se da o definitie Sonatei, a se vorbi despre un gen aparte, aceasta
titulatura fiind conferita lucrarilor de 6 manierd mai mult sau mai putin fortuita.

In practica muzicala de pana la 1750, termenii de “sonata”, “concerto” i “sinfonia” sunt
adesea confundati si atribuiti de o maniera oarecum aleatorie Intru desemnarea unor lucrari
instrumentale destu! de diferite din punct de vedere al stilului si al particularitétilor formale,
deoarece aceste probleme nu ficeau la acea epocé obiectul unui studiu teoretic aprofundat.

in “Dictionaire de musique” (1701), Sébastien de Brossard (1655-1730) da totusi
o definiie a sonatei: autorul subliniaza importanta inventivitéti emotive, armonice, ritmice si
contrapunctice fira ca autorul, compozitorul, s fie supus unor reguli generale de contrapunct;
sonata este destinata unei formatji instrumentale ce contine de la una péna la opt voci (instrumente);
formatia cea mai raspandits este aceea de una sau doud viori cu bas continuu. Acelasi autor face

6 Univerité d’Oxford “Dictionnaire Encyclopédique de la musique”, volumul Il, Editura Robert
Laffont, Paris, 1988, pagina 716
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de-asemenea distinctia dintre “sonata da camera” si “sonata da chiesa”.”
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Ex. 7 Sébastien de Brossard, “Dictionaire de la musique”, definitia datd Sonatei, fragment din
editia a Vl-a a lucrarii

1. 3. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

7 Sébastien de Brossard, “Dictionaire de la musique”, Editia a Vi-a, Editura Pierre Mortier,
Amsterdam, paginile 139-140 (anul aparitiei editiei nu este mentionat)

“Suonata, au plur. Suonate. C’est ainsi que les italiens écrivent communément ce mot, cependant
en le trouve aussi souvent sans u, ainsi sonata. C’est que les frangois commencent a traduire par
le mot sonate, non pas de masculin genre comme sont plusieurs, (car il est du dernier ridicule
de dire par exemple voila un beau sonate), mais de féminin genre. Ce mot vient de suono ou
suonare parce que c’est uniquement par le son des instruments qu’on exécute ce sortes de
piéces qui sont & I'égard de toutes sortes d’instruments ce que la cantate est a I'égard des voix.
(voyez cananta). C’est-a-dire que les sonates sont proprement des grandes piéces, fantaisies ou
préludes etc variés de toutes sortes de mouvements et d’expressions, d’accords recherchés ou
extraordinaires de fugues simples ou doubles, etc. et tout cela purement selon la fantaisie du
compositeur qui sans étre assujetti qu'aux régles générales du contrepoint n’y a aucun nombre
fixe ou espéce particuliére de mesure, donne I'essor au feu de son génie, change de mesure et
de mode quant il le juge & propos, etc.(Voyez PHANTASIA ou FANTASIA) on en trouve a 1, 2, 3,
4, 5, 6, 7,et 8 Parties mais ordinairement ils sont a violon seul ou a deux violons differens avec
une basse-continue pour le clavecin et souvent une basse plus figurée pour la viole de gambe,
le fagot etc. Il y en a pour ainsi dire d’une infinité de maniéres, mais les italiens les réduisent
ordinairement sous deux genres. (sonata da chiesa, sonata da camera)...”

“Suonata, la plural Suonate. Astfel scriu italienii in mod normal acest cuvént, insd se intélnegte destul de
des fara u, deci sonata. Este ceea ce francezii incep a traduce prin cuvantul sonate, nu la genul masculin,
cum sunt multe, (deoarece ar fi extrem de ridicol a spune, de exemplu, iatd un sonata frumos), ci de
genul feminin. Acest cuvant provine din suono sau suonare, deoarece doar prin sunetul instrumentelor se
executd acest tip de piese ce sunt in raport cu toate tipurile de instrumente ceea ce cantata este in raport
cu vocile (vedeti cantata). Adicd sonatele sunt in fond mari piese, fantezii sau preludii, etc., diversificate
prin tot felul de migcari gi de expresii, acorduri cautate sau extraordinare, de fugi simple sau duble,
etc., toate acestea doar in functie de fantezia compozitoruiui care, fara a fi supus regulilor generale de
contrapunct, nu are un numdr fix sau tip particular de masuri, dd frau liber focului geniului sdu, schimba
masura sau modul cand considera de cuviin{é, etc. (vedeli Fantezia); se regasesc pentru 1, 2, 3, 4, 5,
6, 7 si 8 instrumente, insd in general sunt pentru una sau doud viori diferite cu un bas continuu pentru
clavecin si adesea un bas mai figurat pentru viola da gamba, fagot, etc. Existd, pentru a spune lucrurifor
5= nume, o infinitate de tipuri, ins4 italienii le reduc la doud. (Sonata da chiesa si sonata da camera)...”
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in tineretea sa, J. S. Bach va acordatitlul de Sonate unor grupuri de piese compuse
pentru-instrumentele-cu-claviatura ale epocii.-Definirea unui stil in cazul acestor lucrari ar fi
foarte anevoioas3, deoarece ele sunt cu greu incadrabile Tn vreuna dintre cele doua categorii
de sonate cunoscute pané aici — da chiesa si da camera. Ele ar putea fie a fi considerate ca o
Tmbinare a celor dou tipuri de sonate mentionate, sau am putea considera c& au fost denumite
astfel deoarece nu se incadrau vreunui alt gen cunoscut si consacrat in epoca, denumirea de
Sonata fiind cea mai comodé datorita faptului ca aceasta notiune era Tnca destul de ambigua
si de flu. Acest lucru poate fi dedus din simpla enumerare a migcarilor acestor sonate:

Sonata BWY 963 (1704)

I Miscare rapida (nedefinitd agogic in editio
11 Fuga (nedelinitd ca atare in editie)

111 Adagio

11" Grga (nedelinitd ca atare in editie)

Sonata BWY 965 (transcriptie dupa Johann
Adam Reinecken /643-71722)

1 Adagio

11 Fuga

11 Adagio — Presto

1 Alemanda

V Crranita

11 Sarabanda

11 Giga

Sonata BWYV 967 ((runscriptie a unei sonata
\ da camrera 2 unui compozitor necunoscut)
11 Miscare rapida (nedefinitd agogic in editic)

Sonata BWY 964 ((ranscriptic a Sonater
pentru vioara solo nr. 1 B 1003)

1 Adagio

1 Fuga

HI Andenre

1 Allegro

Sonata BWY 966 (iranscriptie dupa Johann
Adam Rcinecken)

[ Preludiu

11 Fuga

111 Adagio — Allegro

1V Alemanda

{ Sonara BW) 968 (iranscriptic dupa Sonara

pentru vioara solo nr. 3 BW 1 1005)
1 Adagio

Sonata BWYV 969
I Andante

in continuare, vom observa in creatia sa disparitia cu desavarsire a lucrérilor cu
denumirea de sonata da camera, ele fiind denumite Tn continuare suite sau partite, astfel ca
lucrarile denumite Sonata vor adopta structura sonata da chiesa.

in aceastd procesiune de acumulari intru crearea unui gen muzical stabil si bine
definit — acela de Sonaté —, sinisfora lui J. S. Bach este una de facturd timbrala; dacé pana
in jurul anului 1730, Sonata era apanajul viorii si instrumentelor de suflat acompaniate, in
unele Sonate compuse pentru ansamblu J. 8. Bach acorda instrumentului cu claviaturd un
rol preponderent, incredintand mainii drepte o linie melodica la fel de importanta ca cea a
instrumentului melodic. Un alt element evolutiv in sonatele importante — cele pentru vioara
solo si cele pentru ansamblu - scrise de J. S. Bach este o constanta dialectica tonala; astfel,
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in aceste lucrari, una dintre parti este scrisa intr-o alté tonalitate decat cea n care debuteazi
si se termina sonata, favorizata fiind relativa, ins& tnh unele cazuri materialul sonor folosit este
diferit, Tntalnind parti scrise Tn tonalitatea subdominantei sau a dominantei, in cazul acesteia
din urma ea fiind mai putin afirmata, cadenta finald a miscarii fiind pe tonica lucrarii.

I. 4. Domenico Scarlatti (1685-1757)

In lunga istorie a Sonatei, Scarlatti® reprezinta un caz aparte si izolat. El este primul ce
se va detaga de traditia instrumentului melodic acompaniat, compunand 555 de lucrari pentru
clavecin denumite — probabil datoritd confuziei inca mentinute referitoare la acest termen — de
catre compozitor Sonate. De mentionat faptul ca singura culegere de Sonate aparuts in timpul
vietii sale — 30 de lucrari — a fost publicatd sub numele de Essercizi.

Toate aceste Sonate sunt alcatuite dintr-o singura miscare. Materialul tematic folosit nu
este melodic precum cel al violonistilor, ci este compus din motive destul de scurte, derivate
direct din tehnica instrumentelor cu claviaturd. Modulatiile sunt adesea brutale, prin intermediul
acestui procedeu Scarlatti dorind a mentine alert interesul ascultitorului, tot astfel, dramatismul
acestor lucrari fiind sporit.

Sonatele lui Scarlatti sunt in quasi integralitatea lor binomice. Intalnim adesea o
perfecta simetrie a celor doud sectiuni (ex. Sonata K. 57, K. 133, etc.)?, fapt care permite o
vaga analogie cu ceea ce se va denumi ulterior “forma de sonata”.

1. 5. Stilul galant

Catre 1720, influenta lui Corelli va Tncepe s& scada o data cu aparitia unui nou stil de
compozitie, Stilul galant.

Se poate spune ca aceasta noua esteticd muzicala corespundea mai mult unei stari
de spirit decat unei scriituri specifice, desi are si multe aspecte exterioare care o diferentiaza
de cele anterioare sau chiar contemporane; se pot lesne observa renuntarea la polifonie,
accentul pus pe seductia melodicd, variatiunea ornamentala, caracterul decorativ, virtuozitatea
conceputa ca scop Tn sine, scheme ritmice mai putin evidente si armonii mai statice. Acest
nou stil este, dupa cum se poate observa, totalmente opus caracteristicilor scriiturii lui Johann
Sebastian Bach, a carui muzica era considerata paseista.

Compozitori din toatd Europa au cultivat efectele lejere si ostentativ seducatoare
ale acestui stil sau au capitulat Tn fata lor. Printre ei se regésesc Gottlieb Theophil Muffat
(1690-1770), Frangois Couperin (1668-1733), Baldassare Galuppi (1706-1785), Georg
Philipp Telemann (1681-1767), Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), Giovanni

8 Pe parcursul lucrérii mentionarea numelui Scarlatti se va referi exclusiv la Domenico Scarlatti.
9 Existd doua catalogéri, In mod curent folosite, ale lucrarilor lui Domenico Scarlalti: una a

compozitorului gi muzicologului italian Alessandro Longo (1864-1945) unde numerele sunt precedate
de litera L. §i una a muzicologuiui i clavecinistului american Ralph Kirkpatrick (1911-1984), numerele
fiind precedate de litera K.
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